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Resumo: Este trabalho trata do jardim popular paulistano, comumente cultivado pelos préprios
moradores e caracterizado por um sentido humano ou por um significado afetivo que predomina
sobre o valor estético. O objetivo é discutir algumas questdes relacionadas a esse jardim, como
seu valor cultural, seu papel na paisagem, os diversos elementos que o compdem além da
vegetacdo e o significado desses elementos. Para sua elaboracdo foram realizados
levantamentos de campo, com registro fotografico, e entrevistas com 0s responsaveis pelo seu
cultivo, especialmente na regido oeste da capital paulista. Observa-se nessas areas ajardinadas
a presenca de plantas Uteis ao lado das espécies ornamentais, revelando a permanéncia de um
traco caracteristico do jardim tradicional brasileiro; em alguns casos, constata-se o acumulo de
objetos com os mais diversos significados, e modificacdes sucessivas, resultantes muitas vezes
do cuidado quase diario despendido por seus proprietarios.
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1. INTRODUGAO

Caminhando pela cidade de Sao Paulo, e por varias outras cidades brasileiras, é possivel
encontrar pracgas e jardins que séo cuidados ou cultivados pelos préprios moradores. O cuidado
com o espaco livre publico denota, por um lado, a auséncia de manutencdo por parte da
municipalidade e, por outro lado, a preocupac¢do de moradores do entorno ou mesmo dos
usudrios com esse espaco. Freqiientemente corresponde a uma forma de apropriacéo que retira
0 espago publico da esfera de descaso a que usualmente esta submetido, reinserindo-o na vida
publica e como espacgo aberto utilizado na escala da vizinhanca. Essa operacao, ao atribuir
novos significados a essas areas como parte do habitar a cidade, acaba por devolver-lhes a
gualidade e a fungdo de espagos publicos, seja para o lazer, para o estar, 0 descanso ou a
contemplacdo. A linguagem de tais apropriacfes, por ndo seguir os padrdes estéticos da
academia e dos profissionais especializados, pode, para um olhar apressado, criar obstaculos a
percepcdo e a compreensdo do significado cultural desses espacos, limitando as discussfes
sobre a qualidade de vida que propormonam e sobre a cidade em si.

Figura 1 — Pragca mantida pelos usuarios na zona oeste da capital paulista, que preserva seu uso.
Fonte: Arquivo Pessoal, ESJ (Sao Paulo, 2003).
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O mesmo cuidado, tradicionalmente — e essa palavra é necesséria aqui —, verifica-se nas areas
particulares, mesmo quando exiguas, especialmente nas areas ajardinadas de uso residencial.
A atencdo deste artigo em particular recai sobre estas Ultimas, como parte de uma pesquisa que
os autores vém desenvolvendo, sobretudo em bairros paulistanos. Neste caso, esse cuidado
indica um traco cultural marcante da sociedade brasileira tradicional, que se acentuou com as
influéncias culturais advindas tanto do processo de re-europeizacdo do século XIX, como do
processo de imigracdo. Muitos desses jardins revelam uma relacdo afetiva no espaco da
moradia, sendo realizados a partir de uma diversificada experiéncia cultural. Nao raro indicam o
processo de adaptacdo de imigrantes a uma nova paisagem e a novos costumes, inclusive na
culinaria — como acontece em locais de acentuada colonizagéo japonesa.

Suas raizes, entretanto, encontram-se na tradicdo luso-brasileira que precedeu o0s
ajardinamentos europeizados do oitocentos e as grandes correntes de imigracdo. Assim, 0 gosto
pelo jardim (ou pela arte de cultivar as areas ajardinadas) resulta, no Brasil, de sincretismos
culturais — do ocidente e do oriente —, com as influéncias inglesas, francesas, italianas,
japonesas e chinesas, entre tantas outras, misturando-se aos habitos e costumes luso-
brasileiros, aos saberes de uma méao-de-obra formada na pratica, a padrbes estéticos
diversificados e por vezes antagdnicos (com o erudito contrapondo-se ao gosto difundido
comercialmente por meio de revistas de ampla circulacdo e da oferta de determinadas plantas
comuns a cada época).

O jardim popular paulistano® é, neste artigo, aquele jardim sem projeto paisagistico, implantado
na frente, nas laterais ou nos fundos do lote, e muitas vezes cultivado pelos préprios moradores.
E um jardim que preserva ainda algumas caracteristicas do jardim tradicional brasileiro — como a
mistura de plantas ornamentais, ervas e arvores de fruto ou o arranjo aparentemente
desordenado e sem simetria ou sem um tracado planejado. Preserva também caracteristicas do
jardim popular do ecletismo e dos manuais de revistas de jardinagem, como a presenca de
estatuas ou de anbes de jardim, ao lado de figuras de porcelana, personagens de histérias
infantis e diversos outros elementos popularizados pela industria do consumo.
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Figura 2 — Um jardim popular paulistano na Aclimacao.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (Séo Paulo, 2007).

Durante o periodo colonial e mesmo ao longo do século XIX, a necessidade de géneros
alimenticios foi responsavel sob muitos aspectos pelo sentido util do jardim — e também pela
difusdo das chacaras ajardinadas nas proximidades da cidade onde era comum o cultivo de
legumes e de arvores de fruto. Desse modo, varios jardins urbanos foram caracterizados pela
presenca de bananeiras, coqueiros, dendezeiros e ervas empregadas ndo apenas no preparo
de remédios caseiros, como também em determinados pratos (v. ARAGAO, 2008). Em
Sobrados e mucambos, Gilberto Freyre salienta essa caracteristica marcante do jardim
tradicional brasileiro (FREYRE, 2006), assinalada por diversos viajantes do oitocentos, como
John Mawe, que viu jardins em Vila Rica onde existiam alcachofras, batatas e pereiras em meio
as flores (MAWE, 1978).

! Emprega-se aqui o termo “popular’ no sentido de produzido pelo povo para si mesmo e ndo no sentido
de obra “de qualidade inferior”, como ainda consideram algumas pessoas, entre leigos e estudiosos (v.
WILLIAMS, 2007, p.318-9).
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No século XIX, as mudancas que se processaram com a transferéncia da Corte para o Rio de
Janeiro em 1808, com a chegada da Misséo Artistica Francesa em 1816 e, posteriormente, ja
nas Ultimas décadas do oitocentos, com o grande afluxo de imigrantes, tiveram repercussdes no
espaco urbano, na arquitetura e no jardim brasileiro. Este Ultimo saiu dos fundos do lote e
passou para as laterais do terreno e em seguida para a frente das construcdes, separando-se
das hortas e pomares, como observa Nestor Goulart Reis Filho em Quadro da arquitetura no
Brasil (REIS FILHO, 1970). Tornou-se um jardim ornamental; em alguns casos, um jardim de
flores. Mas as mudancas néo se limitaram a essa nova localiza¢do das areas ajardinadas ou a
esse novo status adquirido, que levou inclusive a difusdo entre a elite dos trabalhos de
profissionais especializados em estilos europeus de paisagismo e jardinagem. Enquanto no
jardim tradicional era notavel a mistura de plantas, segundo as mais variadas func¢des, no jardim
do século XIX as plantas compareceram segundo um vocabulario esteticamente planejado,
constando-se ainda o emprego de outros elementos além da vegetacao; elementos artificiais, de
influéncia européia, que demonstram uma interferéncia do neoclassico ou do eclético nas areas
ajardinadas. Nesse emprego de elementos artificiais, caracteristico do jardim do século XIX, esta
a origem dessa idéia de povoar esse espaco livre com varios objetos ou figuras de porcelana.
Foi também Gilberto Freyre quem chamou atencdo para essa alteracdo dos aspectos
fundamentais do jardim tradicional brasileiro:

“Do século XIX restam-nos litogravuras de jardins de sobrado e de chacaras, ndo s6 animados
pela agua das fontes e pela frescura dos repuxos, como povoados de figuras de andezinhos
barbados, de meninozinhos nus, de escravos bronzeados, fortes, respeitosos como para
servirem de exemplo aos de carne, de mulheres bonitas, representando as quatro estacdes e 0s
doze meses do ano, umas sumidas entre folhagens, outras bem ao sol, ostentando brancuras
greco-romanas; algumas em atitudes solenes, segurando fachos de luz que no fim do século
XIX se tornariam bicos de gas.” (FREYRE, 2006).

O modernismo do século XX consolidou a idéia da valorizacdo programatica da vegetacao
tropical e da flora nativa (v. SANDEVILLE JR., 1997, 1999) e difundiu uma critica acirrada a
essas influéncias ecléticas. Antes do modernismo, e também durante suas fases iniciais, os
defensores do neocolonial formularam uma das primeiras criticas a descaracterizacao do jardim
brasileiro tradicional, que se deu com a importacdo de estilos franceses desde principios do
oitocentos. Mas esse jardim tradicional era sobretudo aquela idealizacdo posta em curso pelo
neocolonial, que olhava para os espacos da arte urbana e para as propriedades maiores como
fontes de inspiracdo. N&do faltaram polémicas (MARIANNO FILHO, 1944) ou indagacdes
propositivas de linguagens muito diversificadas (como podemos observar nos catalogos de
jardins da firma Dieberger), ndo somente em relacdo a arquitetura, como também no que diz
respeito ao desenho apropriado as areas ajardinadas, que correspondiam a um ideério de uma
vida urbana moderna, onde o préprio modernismo passava a ser visto como mais um estilo
possivel, ainda que com muita desconfianca ou restrigao.

O movimento modernista europeu dedicou uma atencdo especial aos jardins, ainda hoje
esquecida (SANDEVILLE JR. e DERTNL, 2007), com interessantes experimentagcdes na Europa
nas décadas de 1920 e de 1930, e logo nas Américas, particularmente a partir dos anos 1930.
No caso brasileiro (SANDEVILLE JR., 1997, 1993), toda a discussdo do espaco moderno foi
também uma discussdo acerca de uma modernidade tropical, brasileira, que buscava um
didlogo entre os espacgos construidos e os espacos livres de edificagdo desde os manifestos
iniciais de Gregori Warchavchik e Rino Levi, em meados da década de 1920. Na formacéao
dessa linguagem modernista para o projeto dos espacos livres, a vegetacao teve papel decisivo
como elemento simbdlico e estético, devendo ser trabalhada segundo suas formas, seus
volumes, suas cores e texturas, sua plasticidade. A linguagem artistica deveria ser altamente
elaborada, valorizando as espécies nativas, dispostas em massas ou como elementos
escultéricos, por meio de uma implantacdo cuidadosa e de um zoneamento minucioso dos
espacos livres.

Mas o jardim provido dessas qualidades paisagisticas foi de certa forma raro, considerando-se
todo o panorama das é&reas ajardinadas residenciais do espaco urbano. Prevaleceram na
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paisagem os jardins sem projeto e entre estes, os jardins cultivados por jardineiros de oficio
(geralmente imigrantes) ou pelos préprios moradores, que preservaram tanto algumas das
caracteristicas do jardim tradicional brasileiro, como algumas caracteristicas do jardim popular
do ecletismo, absorvendo, no decorrer do século XX, com persisténcias nos primeiros anos do
século XXI, elementos, usos e idéias da sociedade de consumo. As caracteristicas dessa
jardinagem (SANDEVILLE JR., 2004), desprezada pela academia e pelos circulos profissionais
mais engajados, possuidores de uma formacao técnico-artistica, passaram entdo a conformar-se
a uma cultura urbana de consumo de imagens e de gostos, preservando todavia o sentido
simbolico e afetivo que assumem para seus criadores — que sao também seus usuarios.

2. OBJETIVO

O objetivo deste trabalho é colocar em pauta certas questdes referentes aos jardins sem projeto
paisagistico, particularmente aqueles cultivados pelos préprios moradores, que apresentam um
elevado valor cultural e um significado afetivo para os seus proprietarios. O termo “cultura”
abriga uma série de contrariedades na producgédo cientifica, sendo dificil alcangcar um consenso
que permita a sua conceituacdo. Embora o enfoque dado no ambiente profissional e académico
ainda priorize a erudicdo como diferencial valorativo do patriménio cultural, hoje é quase
inconcebivel uma acepcao de cultura restrita a producao artistica e académica, consagrada
pelas diversas instituicdes destinadas a promové-la, defini-la, divulga-la, preserva-la e, por fim,
comercializa-la. Alias, pode-se dizer que uma acepcdo antropologica de cultura recusa
exatamente as convencdes e os valores eruditos como depositarios Unicos da cultura de uma
determinada sociedade, reconhecendo-a no conjunto das praticas sociais, de seus produtos
materiais e em seu campo simbolico e intersubjetivo, ndo isento de contradi¢des.

O préprio modo de vida de uma comunidade € revelador de sua cultura. No caso especifico de
uma grande cidade como S&o Paulo é instigante a maneira como o habito de cuidar de um
jardim, de plantar, de colher, de regar as plantas todos os dias, permanece enraizado em alguns
de seus moradores. Um costume que as vezes passa de geracdo a geracao, com reflexos na
paisagem urbana. Nesse sentido, esses jardins cultivados apresentam de fato um valor cultural
consideravel, pois resultam desse modo de vida que inclui o plantio de espécies ornamentais e
de espécies Uteis, a rega de flores, a observacédo diaria, a criacdo de arranjos florais de acordo
com o gosto de seu proprietario, 0 acréscimo de varios elementos com os significados mais
diversos.

Fonte: Arquivo Pessoal, ESJ (S&o Paulo, 2003).

No cuidado diario, no carinho pelas plantas, pelas flores, revela-se também o significado afetivo
dessas areas ajardinadas. O jardim torna-se parte do cotidiano de seus proprietarios e, de um
modo mais amplo, de suas vidas, de suas lembrancas. Adquire valor de memoria.

Nesses espacos, que ndo sdo concebidos por arquitetos paisagistas, quem seleciona as
espécies é o dono do jardim; quem define o arranjo da vegetacdo e dispde os objetos mais
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inusitados entre as plantas, criando cenarios incomuns, quem zela por esse espaco, é o dono do
jardim. Isso confere a essas areas um significado totalmente diverso do significado dos jardins
projetados. Sua analise ndo pode ser feita segundo os mesmos critérios. Sdo em ambos os
casos jardins, mas enquanto o primeiro corresponde a um espaco construido e modificado dia
apos dia, o segundo possui um projeto e recebe cuidados no sentido de permanecer fiel a esse
projeto; enquanto o primeiro € produzido antes com afeto do que com arte — embora ndo seja
destituido de intengdo artistica em muitos casos, o segundo é produzido segundo 0s preceitos
da arte, podendo ou ndo adquirir eventualmente um significado afetivo; enquanto o primeiro
resgata acima de tudo o sentido humano, tdo bem enfatizado por Gilberto Freyre, o segundo tem
como objetivo primordial o valor estético, o valor de troca ou mesmo a identidade corporativa, de
acordo com os padrbes da academia ou do mercado.

Do ponto de vista da paisagem, fica evidente que esses jardins que estudamos neste trabalho
desempenham um papel importante na composicdo de determinados espacos urbanos,
reunindo em pequenas areas uma expressiva diversidade de flora, que por sua vez contribui
para a manutencao de certas espécies da fauna urbana. A analise de jardins populares e de
jardins paisagisticos contemplativos indica uma diferenca significativa na diversidade de
espécies e na fisionomia dos arranjos, sendo mais diversificados os primeiros. Considerando-se
ainda o emprego de espécies Uteis, ligadas algumas a medicina popular, outras a alimentacao, e
outras as mais diversas crencas, constata-se do mesmo modo uma distincdo expressiva entre a
significagcdo e o simbolismo desses jardins. E do ponto de vista do paisagismo? Pode-se
destacar as qualidades definidas acima e isolar o arranjo formal? Como atribuir valor aos
aspectos formais dessa estética independente do repertério profissional? Enfim, como avaliar
esses jardins?

Uma discussao sobre o jardim popular paulistano abrange, dessa forma, questdes referentes a
cultura, a paisagem, a denominada sociedade de massas, a criacdo de cenarios ladicos, que
podem rememorar a infancia na composi¢cado de espacos ajardinados com figuras de porcelana e
personagens de histérias infantis, com conotacdes psicolégicas. Acima de tudo, exige um olhar
sempre atento a novos arranjos e significados, que permita uma aproximacdo desse campo de
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Figura 4 — Detalhes de elementos acrescentados ao jardim pela proprietaria.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (S&o Paulo, 2007).

3. JUSTIFICATIVA

Embora venha se tornando cada vez mais raro no espaco urbano, seja pela difusdo do jardim do
condominio, seja pela cessdo das areas ajardinadas para o cimentado reservado aos
automaoveis nas garagens junto as construcdes, como enfatiza Murillo Marx em seu texto Cidade
brasileira (1980), seja pela preferéncia das camadas mais ricas da sociedade por jardins com
tratamento paisagistico, o jardim popular, particularmente aquele cultivado pelos préprios
moradores, continua integrando a paisagem da cidade de Sao Paulo — atras dos muros baixos,
atrds das grades igualmente baixas das casas, em frente aos sobrados geminados ou isolados,
em frente as casas térreas, no recuo lateral de um lote. E apresenta novos significados e novos
elementos —, ao lado de elementos e de significados tradicionais — acompanhando as modas e
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inovacdes. Corresponde, sobretudo, a um espaco de afetividade, marcado ainda por uma certa
hospitalidade na relacdo do espaco privado da habitacdo com o espac¢o publico da rua — é um
jardim convidativo, pensado e criado com a intencao também de agradar os transeuntes, de
compor a paisagem de uma forma Unica, de um modo muito peculiar.

Sabe-se da importancia de se estudar e analisar 0os projetos paisagisticos produzidos no meio
técnico-artistico e da necessidade de se deixar licdbes de projeto para as novas geracbes de
arquitetos-paisagistas. Por outro lado, é preciso reconhecer o papel que outras &reas
ajardinadas desempenham na cidade e no desenho da paisagem e perceber o seu valor cultural
— 0 que depende das andlises e estudos desse outro jardim. Mas acima do olhar critico e
seletivo da academia, deve estar a capacidade de entendimento de como se forma, de como se
estrutura esse jardim (por vezes inspirado em toda uma sistematizacdo encontrada em tratados
e manuais horticolas) e de como se estabelece a relacdo afetiva no cotidiano. Esse jardim,
destituido de valor estético, segundo os padrdes estabelecidos pela academia, € pleno de
significados e de significagcfes, e tem sua beleza e sua estética propria.

4. METODO EMPREGADO

Para estudar jardins é necessario percorré-los, visitd-los, conhecé-los, descobrindo os
elementos que compdem as areas ajardinadas e toda a sua simbologia. Este foi o método
adotado: um percurso pelos jardins paulistanos que revelam na paisagem seu carater popular.

Entre os jardins que percorremaos, encontramos alguns extremamente simples, com um ndmero
reduzido de espécies cultivadas pelos préprios moradores; outros igualmente simples, mas que
recebem os cuidados de um jardineiro; jardins com uma diversidade razoavel de espécies
cultivadas por seus donos, marcados pela presenca de elementos como fontes ou bichos de
porcelana; jardins com essas caracteristicas, mas tratados por jardineiros; e jardins que
apresentam uma diversidade significativa de espécies e um numero muito expressivo de
elementos artificiais adicionados com a intencéo de se criar um cenario. Os jardins selecionados
para esta analise pertencem a esta Ultima categoria. S0 mais raros na cidade, mas possuem
uma simbologia que requer uma analise mais detalhada e aprofundada, e colocam de imediato o
desafio indicado neste artigo, possibilitando a introducdo de um tema ainda pouco explorado.

A partir da escolha de cinco areas ajardinadas de uso particular caracterizadas pela criacdo de
um cenario (todas situadas na zona oeste da cidade de S&o Paulo, em regido de classe média
inicialmente habitada por imigrantes e atualmente sujeita a um intenso processo de valorizacdo
imobiliaria), foi iniciado o percurso pelo jardim popular paulistano, considerando-se 0 modo como
aparecem na paisagem e como se destacam na rua, entre as construcoes.

M < 8
b 3 O, |
Figura 5 — Os sinos do vento no jardim, ampliando a mistura de sons.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (S&o Paulo, 2007).

Esse percurso foi rico e cheio de descobertas, uma vez que a visdo que se tem de dentro do
jardim é bem diferente da visdo do jardim a partir da rua — isto para ndo falar nos outros
sentidos: nesses jardins sdo comuns 0s cantos dos passaros, o som das aguas na fonte, dos
sinos do vento, o ruido das folhas das arvores, o perfume de flores e plantas ornamentais, as
texturas variadas. Descobertas que ndo se encerram com o usufruto do jardim, mas se
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expandem pelas relagdes humanas abertas pelo contato com seus criadores e pela afetividade e
simbolismo que para eles abrigam esses pequenos recintos.

Esses jardins que apresentam uma verdadeira colecdo de objetos sdo extremamente curiosos —
h& figuras de porcelana e personagens de histérias infantis nos lugares mais inusitados,
dispostos como se a intencdo fosse criar um cenario de floresta em miniatura. Tudo foi
registrado por meio de fotografias e de anotacdes e cada jardim visitado se tornou para n6s um
lugar de memodria.

Figura 6 — A criagcdo do cenario em um canto pitoresco do jardim.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (S&o Paulo, 2007).

O significado afetivo do jardim foi evidenciado a partir das respostas dadas a um questionario
elaborado para esta pesquisa, como a de Dona Ivone, que chegou a afirmar: “Tudo. O meu
jardim é tudo pra mim”. O didlogo estabelecido com os proprietarios dessas areas evidenciou o
cuidado diario e o vinculo afetivo que se fortalece com esse cuidado.

Desse modo, fez-se a andlise a partir dos levantamentos de campo (e das percepgbes do
espaco que resultaram dessas visitas), do registro de imagens consideradas expressivas e
reveladoras dessas areas ajardinadas e das respostas dadas ao questionario pelos donos
desses jardins. Esses questionarios eram compostos basicamente por dez perguntas:

1. Onde esté situado o jardim de sua residéncia?
. Quem cuida do jardim?
. Quantas vezes por semana?

. Que plantas séo cultivadas?

. Que outros elementos fazem parte do jardim?
. Por que vocé acrescentou esses elementos ao jardim?

2

3

4

5. Por que vocé cultiva essas plantas?

6

7

8. O que existe de brasileiro em seu jardim?
9

. O que é mais importante em seu jardim: o sentido humano, o sentido util ou o valor estético?
10. O que significa o seu jardim para vocé?

As guestBes decorreram de levantamentos prévios e foram propostas aos proprietarios do
conjunto de cinco jardins selecionados com base nos critérios e inteng¢des indicados. A primeira
questdo tinha por objetivo investigar se o jardim frontal ou lateral apresentava alguma
continuidade nos fundos do lote; a segunda, procurava constatar se de fato se tratava de um
jardim cultivado pelo proprio dono; a terceira questdo servia para medir o grau de aproximacao
entre o proprietario e as areas ajardinadas; a quarta questédo foi elaborada no sentido de se
comprovar a permanéncia da mistura de flores, frutas e ervas, tdo caracteristica no jardim
tradicional brasileiro; a quinta questdo pretendia a obtencdo de respostas que justificassem o
porqué de se plantar determinadas espécies e ndo outras, mas as respostas surgiram muito
mais no sentido da afetividade; a sexta questdo foi colocada para averiguar e registrar a
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presenca de outros elementos no jardim popular além da vegetacéo e a sétima, para detectar a
intencdo dos proprietarios ao acrescentar esses elementos; a oitava questdo visava evidenciar
um reconhecimento ou desconhecimento do que havia de nacional (ou nativo) e do que havia de
estrangeiro (ou exotico) nesses jardins; a nona questdo era para investigar o sentido desses
jardins do ponto de vista de seus proprietarios; e, finalmente, a décima questdo dava
oportunidade para esses proprietarios expressarem o significado dessas areas ajardinadas em
sua vida, em seu cotidiano.

Em seguida, apresentam-se alguns dos resultados obtidos a partir dessa analise.

5. RESULTADOS OBTIDOS

Embora ainda parciais, uma vez que se pretende estender essa analise as outras categorias de
jardins que se enquadram no conceito do jardim popular, os resultados obtidos evidenciam por
um lado permanéncias em relacao ao jardim tradicional brasileiro e, por outro lado, alteracbes
condizentes com as mudangas na forma de ocupacdo do espaco urbano e com as mudancas
sociais.

De um modo geral, constata-se que poucas vezes o jardim situado em frente a residéncia possui
continuidade nos fundos do lote — local original dos jardins coloniais ligados as moradias
urbanas. O jardim popular paulistano fica na frente do lote ou nas laterais do terreno para ser
visto e contemplado pelos transeuntes. Este fato é importante porque de certa forma tem uma
interferéncia no acréscimo de enfeites nas areas ajardinadas com a intencéo de atrair o olhar de
guem passa pela rua.

Todos os jardins considerados na andlise eram cultivados pelos préprios moradores, o0 que
indica um fato cultural: o cultivo de areas ajardinadas por seus donos na grande cidade.
Evidentemente foram visitados jardins que estdo sob a responsabilidade de um jardineiro, mas
estes ndo foram considerados nesta andlise especificamente, uma vez que neste caso ndo se
estabelece um vinculo afetivo direto na producdo e manutencao do jardim — importante quando
se considera a questdo cultural aqui proposta. Podemos considerar que muitos jardineiros,
formados no oficio, sao criadores de arranjos que de certo modo se aproximam destes, embora
freqlientemente associados a comercializagdo de plantas e a alguns estere6tipos decorrentes do
mercado. Existe também uma diferenca na freqiiéncia do cuidado ou da manutencdo desses
espacos livres. Um jardim que fica sob a responsabilidade de um jardineiro recebe cuidados
uma vez por semana ou uma vez por més; no caso dos jardins cultivados pelos proprios
moradores esse cuidado é quase diario — no minimo de duas a trés vezes por semana, com
alguns proprietérios trabalhando no jardim ou fazendo pequenas modificacdes varias vezes ao
dia. O contato entre a pessoa que cuida desses jardins e a vegetagdo ou 0s elementos que
compdem essas areas é consideravelmente mais acentuado nos jardins cultivados pelos
préprios moradores.

Figura 7 — Exemplo de jardim cultivado por jardineiro na zona oeste da capital paulista.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (Séo Paulo, 2007).
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Em relagdo a mistura de plantas ornamentais e plantas uteis, ficou evidente a heranca do jardim
tradicional brasileiro. Foram encontrados nesses espacos livres: cactos, bromélias, orquideas,
amoreiras, pitangueiras, pessegueiros, pés de café, coquinho, rabo-de-gato, rosas,
samambaias, azaléias, antirios, hera holandesa, coqueiros, margaridas, bico-de-papagaio,
romazeiras, laranjeiras, horteld, capim-santo (erva cidreira), arruda, limoeiros, mamoeiros, boldo,
espada de Sao Jorge, begbnias, jasmins, geranios, comigo-ninguém-pode, camardo amarelo,
pés de pimenta, sapatinho, lirios da paz, renda portuguesa, manjericdo e primavera. Flores,
ervas, arvores de fruto; tudo misturado, sem distin¢cdo. Plantas estas cultivadas por gosto, por
distracdo, por heranca materna, para preservar um jardim existente, pelo amor a natureza no
sentido mais amplo.

Além da vegetacdo, foram encontrados nessas areas ajardinadas enfeites produzidos pelos
préprios donos, anfes de jardim, figuras de porcelana, objetos, personagens de histérias
infantis, fontes, esculturas, pedras, bancos e luminérias. Observa-se assim uma nitida influéncia
da sociedade de consumo na producdo dessas areas, mesclada as herancas do jardim eclético
popular que se difundiu a partir da segunda metade do século XIX. Por outro lado, constata-se a
intencdo de se criar cenérios de forma lidica, as vezes com esses elementos compondo, junto a
vegetacéo, florestas em miniatura — ou simulacros de florestas, uma vez que esses elementos
adicionados séo artificiais.

Entendemos que essa caracteristica, associada ao cuidado direto do jardim, confere a esses
espacos uma dimensdao estética tatil, além da ordem da visualidade contemplativa, relacionada
ao posicionamento e contato do corpo com uma série de possibilidades de fruicdo, que
ultrapassam em alto grau as possibilidades visuais que definem e estruturam parte consideravel
dos arranjos paisagisticos eruditos. Observe-se que por tatil indica-se uma condigéo que inclui,
embora também ultrapasse, o estimulo olfativo — do mesmo modo pouco ou menos explorado
em jardins de inspiracdo mais erudita. De certa forma, essa condi¢cdo senséria amplificada
muitas vezes conduz a um exagero do campo sensivel e simbdlico na fruicdo desses espacos.
O que se revela também em seu arranjo plastico, que propde ao visitante um conjunto muito
diversificado de texturas, cores e formas sobrepostas em varios planos, inclusive pendentes.
Essa expressdo plastica atenta ao interesse dos detalhes no conjunto difere da linguagem
profissional que privilegia o sentido de ordem pela organizacdo das massas e dos elementos
escultéricos. Nesses jardins analisados, constroi-se uma ordem subjetiva, governada por uma
sensibilidade em reconstru¢cdo no préprio local, que garante um conjunto extremamente
diversificado de pontos de interesse e de atencao, por meio da criacdo de pequenos lugares e
da individuacdo da maior parte das espécies vegetais e dos objetos presentes. O todo resulta
dinamico e em continua fatura. E preciso reconhecer, entretanto, que cada uma das plantas ou
objetos adicionados ao jardim é foco de atencdo particularizada e bem conhecida por seu
criador, demonstrando que existe sim uma ordem subjetiva nesse arranjo. Nota-se portanto uma
enorme atencao e carga estética nesses espac¢os. O arranjo € resultado sempre transitério de
um indagar continuo, de uma concep¢ao que se da no proprio ato de fruicdo dessas areas
ajardinadas. Desse modo, pode-se dizer que varios desses jardins sao realizados com arte, com
um sentimento artistico e com uma pesquisa estética, ainda que muitas vezes individual e
isolada da academia.

Existe ainda a questao de se colecionar objetos nas areas ajardinadas — alguns com significado
afetivo, outros com valor de memdria para os proprietarios. No que diz respeito a introducao de
personagens infantis, nota-se que raramente sdo de origem cultural brasileira ou do folclore
nacional. Em sua maior parte trata-se de personagens de desenhos norte-americanos — muitos
deles produzidos por Walt Disney.
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15, 16 e 17 de Setembro de 2010, na FAUPUCRS, Porto Alegre - RS

Figura 8 — Pin6quio encontrado em meio a vegetacdo de um jardim paulistano.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (S&o Paulo, 2007).

Falta, portanto, uma valorizacdo da cultura brasileira nesses jardins populares — ndo obstante
seu valor cultural. Talvez o universo de sacis e de outros entes do folclore nacional esteja
envolto em preconceitos e preocupagdes, que sdo inclusive de identificagdo de classe social e
de um passado rural e de hibridizagdo ha tempos negado pelas elites e classes dominantes (ou
aceito meramente como folclore, ndo raro aneddtico, em que pese a contribuicdo de intelectuais
e literatos em outra direcdo). Por outro lado, esses seres importados dos contos de fada, do
cinema e dos quadrinhos, além de integrarem toda a fantasia e educacao infanto-juvenil, ndo se
prendem a esses mesmos preconceitos e possibilitam uma relacdo distraida e despreocupada,
correspondendo a um anseio de incorporacéo.

Assim, quando se pergunta “o que existe de brasileiro em seu jardim?”, sdo mencionadas
apenas algumas plantas. Todavia, a intencdo desses proprietarios ao acrescentar tais elementos
desvinculados da cultura brasileira ndo é mais do que enfeitar ou alegrar essas areas e atrair o
olhar das criancas que passam pela rua. Nesse sentido, quanto maior o nimero de elementos
adicionados, melhor — especialmente aqueles relacionados ao universo infantil. E muito comum
ouvir os proprietarios afirmarem que as criancas costumam parar em frente a esses jardins e
ficar contemplando por alguns momentos. Sao lugares de sonho, que encantam 0s pequenos
transeuntes pela composicdo do cenario. Considerando-se que este seja talvez um dos
aspectos mais polémicos e problematicos para a academia (mormente a incorporagdo desse
universo ludico e infantil, que trabalha com a memdria e a fantasia dos adultos), necessita-se de
um aprofundamento, para o qual se indicam alguns caminhos decorrentes dessas primeiras
investigacoes.

Figura 9 — O cenario infantil que atrai o olhar das criangas.
Fonte: Arquivo Pessoal, SA (S&o Paulo, 2007).
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Para os proprietarios dessas areas, mais importante do que o valor estético é o sentido humano,
o valor afetivo, as lembrancas que guardam. Curiosamente, em relagcdo a um dos jardins mais
simples, a moradora afirmou que importava mais o valor estético — muito provavelmente pelo
status que isso representaria na andlise desses questionarios. Mas € preciso circunstanciar a
concepcéao desses espacos pelo predominio do sentido humano sobre o valor estético, para ndo
idealizar essa possibilidade que se faz presente também nesses jardins, com outra linguagem.
Uma aproximacdo mais valida seria talvez a do reconhecimento de que a estética estd no
sentido humano que a constroi, plena de afetividade e de lembrancas; de que a arte € um
processo comum na vida e que sdo as instituicbes que a isolam, estabelecendo o problema de
se relacionar vida e arte.

N&o se trata de propor uma visao acritica ou enaltecedora de tais arranjos, mas de reconhecer
uma distingdo entre o processo critico e o simples juizo de valor, suspendendo-o para
possibilitar uma reflexdo aprofundada. O que se propde é uma ampliacdo da sensibilidade em
relagdo a outras formas de concepcdo do espaco, para que se possa reconhecer o que lhes é
préprio. Ndo se pretende estabelecer uma hierarquia entre uma forma e outra, ou contrapor
modelos, ou excluir possibilidades de escolha e de avaliacdo, e sim ampliar o campo de estudo.
O cultivo das areas ajardinadas tem um significado muito especial para 0os seus proprietarios.
Pode representar uma forma de dar continuidade a um jardim existente, relacionada a heranca
cultural — havendo um parente muito proximo que anteriormente era responsavel pelo cultivo; ou
uma forma de expressar um cuidado com as plantas, um respeito pela natureza, uma expressao
de afetividade, entre tantas outras possibilidades. Sobre o significado desses espacgos livres,
alguns deles chegaram a afirmar: “Eu tenho um cuidado todo especial com meu jardim, com as
minhas plantas”, ou ainda, “Ah! Eu amo ele [0 meu jardim]. Eu gosto demais de plantas”. E de
certa forma o sentido humano prevalecendo sobre o valor estético no jardim popular paulistano
cultivado pelos préoprios moradores.

6. CONSIDERACOES FINAIS

“(...) o meu jardim... adornado de péssaros, (...) da rosa
vestida de lindas pétalas a exalar despreocupadamente o
seu perfume.” Dalva Bueno Junqueira Paschoal -
responsavel pelo cultivo de seu jardim.

O jardim popular paulistano ndo é projetado por um paisagista, nem concebido segundo os
preceitos da Arte, mas apesar de ser muitas vezes desprovido de valor estético, segundo os
padrBes académicos, apresenta uma riqueza cultural. Apresenta ainda um valor ambiental na
preservacdo de areas permeaveis e, em alguns casos, de arvores de grande porte, que por sua
vez contribuem para a preservacdo da fauna local — a diversidade de espécies da flora é
consideravel em algumas dessas areas.

Trata-se de um jardim muito simples do ponto de vista de seu tracado e de sua organizagao,
mas que contribui para qualificar a paisagem, como todas as areas ajardinadas e arborizadas do
espaco urbano. No caso mais especifico do jardim em que se percebe a intencdo de se criar um
cenario, constata-se uma complexidade maior em seu arranjo — embora aparentemente aleatério
— e uma simbologia ainda mais expressiva na adicdo e disposi¢cédo de cada elemento. Constata-
se também uma intencao de se trabalhar com a percepc¢ao sensorial de seus usuarios, de seus
visitantes e mesmo dos transeuntes. Assim, o ruido da agua na fonte, o0 som dos sinos do vento,
a variedade de texturas e de cores integram o jardim e provocam uma reflexdo sobre o espago
ajardinado (especialmente no que difere das caracteristicas do entorno). Esse jardim relaciona-
se a dimensdo humana da cultura e a arte em sua acepcao de habilidade e de propdésitos
imaginativos e criativos (v. WILLIAMS, 2007).

Mais uma vez, ndo se pretende aqui fazer a apologia do jardim popular, apenas reconhecer o
seu papel e importdncia na paisagem e na cultura brasileira, uma vez que estd muito
relacionado ao cotidiano de varias pessoas. E em alguns casos um jardim modificado e
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construido dia apo6s dia; um jardim que possui um significado muito diverso do jardim com
projeto paisagistico — elaborado para permanecer na paisagem fiel ao projeto original.

Considerando as diversas acep¢des do termo “cultura”, enquanto o jardim projetado por um
paisagista esta relacionado principalmente a producdo artistica (quando apresenta valor
estético), o jardim popular, particularmente aquele cultivado pelos préprios moradores,
corresponde mais a cultura no sentido de modo de vida. Em ambos 0s casos constata-se um
valor cultural (v. ARAGAO, 2009).

O jardim popular, da mesma forma que o jardim do condominio e outros jardins com projeto
paisagistico, integra a paisagem urbana composta em sua maior parte por construcées de uso
residencial. Integra a paisagem e atrai o olhar de quem passa pela rua, seja por sua beleza mais
simples, seja pelo arranjo diferenciado, criativo ou inusitado, seja pela grande variedade de
elementos e de objetos dispostos em meio a vegetacdo, seja pela maior diversidade da fauna
gue agrega.

A andlise desse jardim revela sobretudo a importancia do sentido humano, do sentido util e do
significado afetivo dessas éareas ajardinadas. S&o esses fatores culturais que garantem a
preservacdo desses espacos livres na paisagem. Desses espacos e de alguns espacos livres
publicos — como as pracas relegadas a segundo plano pela municipalidade e mantidas ou
preservadas pelo significado afetivo que lhes atribuem alguns usuarios e moradores do entorno.
Certas questfes relacionadas ao jardim extrapolam o ambito privado e repercutem no espaco
publico. E assim transformam-se o jardim e a praca segundo o gosto de quem se dispbe a
cuidar desses espacgos livres, modificando a paisagem e impondo a sua marca pessoal no
desenho da cidade. Nessa transformacao e nesse cuidado, deixam entrever caracteristicas da
cultura brasileira (com toda a sua diversidade) e do modo de vida urbano.
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