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A tarefa que nos propomos como contribuicao para o evento, no temario Percepcao
Ambiental e a Conservacao do Patrimoénio Paisagistico Natural e Construido, pode ser
resumida na afirmacdo de que o eixo tematico, em si, j@ remete a um campo de
possibilidades de percepcao de paisagens. Sugerimos a partir disso algumas questdes
para ponderagao:

1. Quais os processos que geram a necessidade moderna e contemporanea de
conservar um patrimonio recortado nas paisagens?

2. Que percepcao temos do ambiente que nos leva a identificar um patrimonio a ser
“pré-(con)servado” e quem é o coletivo (nds temos, nos leva etc.) ao qual nos
referimos?
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3. Que implicagdes trazem concretamente para o estudo de paisagens a separagao
usual entre natural e construido e por que tem sido necessaria?

4. Que implicagdes trazem para a apropriagao de paisagens e para uma eventual
perspectiva de gestdo a nocdo de patrimbénio, comumente entendida como um
recorte de excecao selecionado por algum grau de excepcionalidade que lhe é
atribuido?

Mais do que a resposta a estas perguntas, sua investigacdao para a construgao de
narrativas explicativas pode ser muito reveladora de nossas percepgoes de paisagens, do
que estamos incluindo ou excluindo, e porque, bem como com que conseqliéncias sociais
nas transformacdes em curso das paisagens.

a vista espetacular a distancia

O termo patrimoénio (do latim patrimonium) refere-se a res familiaris, ao conjunto de
pertences, ao paterfamilias, derivando de pater, titulo de respeito dado a deuses ou
herdis, chefe ou dono da casa sem envolver a idéia de paternidade fisica (esta, expressa
por parens ou genitor). Remete portanto a idéia de possessao, de autoridade de alguém,
de heranca (a continuidade pela transferéncia de uma posse, de uma autoridade). Ja o
termo paisagem (do francés, paysage, de pays= pais, regiao, territdrio, patria) tem
origem (TORRINHA s/d; FERREIRA, 1985, CUNHA, 1982) no latim pagus significando
marco ou baliza metida na terra, territério rural delimitado por marcos, distrito, aldeia,
povoacao e no grego pagos, significando coisa fixa, planicie, montanha, derivadas de pag
(significando fixar, plantar, pregar, estabelecer, convencionar). A origem da palavra
implica, portanto, no conceito de territério delimitado, distrito, sendo seu principal
sentido o de localidade, aldeia (para campo temos a palavra ager: campo, terra
cultivada, pomar etc, da qual derivam agricultura e agrestis, dos campos, relativo aos
campos, rustico, silvestre, selvagem,...).

Segundo o "Dicionario Aurélio" (FERREIRA, s/d), paisagem é um "espaco de terreno que
se abrange num lance de vista; pintura, gravura, desenho que representa uma paisagem
natural ou urbana". Tal definicdo expressa tanto o senso comum quanto a compreensao
atual corrente sobre o que seja a paisagem (em contradigdo com sua raiz etimoldgica ou
num desdobramento). E reveladora de alguns problemas de precisdo conceitual na
adocao como objeto de estudo e designativo de campos de trabalho e investigagao. A
questdo, de muitas implicacdes, evidencia-se se constatarmos a sobreposicdo da idéia
corrente de paisagem com o significado mais préprio de panorama (do grego pan, todo;
orama, vista, espetaculo, coisa maravilhosa), ou seja, a vista espetacular a distancia.
Nocgao que reforcada pela associagao com a representagao bidimensional da pintura ou
da fotografia gera uma simplificagdo, reducdao e uma superficialidade muito grande no
enfrentamento do fendmeno (SANDEVILLE JR., 1999).

Este € um primeiro nivel de percepcao da paisagem; remete para muitas pessoas a uma
situacdo privilegiada, digna da contemplagao estética: a vista espetacular a distancia,
gue mencionamos. Nao é essa a compreensao que prevalece em estudos geograficos, de
arquitetura de paisagens ou de ecologia de paisagens (mas ha muitas posicdes a
respeito), nos quais a paisagem embora percebida por seus aspectos visuais é entendida
além destes, como fendmeno concreto decorrente de interagdo de processos naturais e
sociais. Sua reducdao a um problema de forma e a pura visibilidade (figura, que nao logra
seu entendimento como imagem, isto &, representacao) torna o conceito pouco
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operacional e limitador enquanto explicagao e enquanto possibilidade de intervencao.
Entretanto, a idéia de paisagem restrita a uma categoria estética visual ainda é muito
comum.

Dai sugerirmos que a expressao patrimonio-paisagistico que herdamos e assumimos ja
se refere, a priori, a uma valoracao. Esta é a problematizacdo que propomos a relagao
entre Percepcao e Conservacao Ambiental no eixo tematico Percepcdo Ambiental e a
Conservacao do Patrimonio Paisagistico Natural e Construido. Uma paisagem que se
torna patrimonio ja é considerada diversa de outras, duplamente valorizada, dai o olhar
para ela ira presidido por categorias compativeis com essa diferenciacao que se lhe
atribui.

Na medida em que seja socialmente reconhecida como patrimoénio (isto &, valor
diferenciado no caso pelo coletivo), pressupde um mecanismo que o consagre, que lhe
reconheca o direito de existir como tal, ainda que se dé em um quadro ndo unanime e
controverso. Ou seja, trata-se de institucionalizacdo de condicdes de existéncia que nao
sdo pré-existentes de modo algum: sdo atribuidas e portanto relativas a um quadro
social. Porque de outra forma, rigorosamente falando, toda paisagem &, entre outras
coisas, um patrimonio coletivo repartido entre proprietarios particulares que dele se
apropriam, numa sociedade que assume o direito individual (mesmo que regulado) sobre
as coisas coletivas. A relacdao entre “uma” percepgao ambiental e "um” conceito de
patrimonio (paisagistico) a ser conservado fica assim estabelecida e subentendida pelo
uso freqiente que fazemos do conceito. Delimitar um patrimonio (paisagistico) é
portanto recortar e subtrair as regras e praticas comuns um fato excepcional, isto €, uma
excegao.

natural e construido

A adjetivacao subseqliente que estabelece uma diferenca essencial entre natural e
construido, é na verdade uma dupla adjetivagdao. Sim, posto que Patriménio ja foi
qualificado: Paisagistico. Trata-se efetivamente de um sistema de perceber e atribuir
valor praticamente considerado como dotado de uma qualidade intrinseca: uma verdade
na qual submerge seu carater de convencdo (mesmo que convengao necessaria em dado
momento). O conceito de natureza é tdo ou mais ambiguo (ROSSET, 1989) que o de
paisagem, basicamente aludindo aquilo que nao decorre do trabalho humano. Trabalho
natural e trabalho humano, natureza, cultura e sociedade, resultam nesse entendimento
campos opostos e irreconcilidveis, mesmo que saibamos nao ser assim. Ndo raro a
natureza é selvagem, a cidade e o campo plantado sao civilizagdo. Enquanto o selvagem
resulta intocado ou apropriado pela coleta e pela extragao (veja-se na propria legislagao
ambiental), a civilizacao é produto da técnica que domina e molda a condicdo “primitiva”,
gerando possibilidades de transformacao de recursos e produgao de riquezas pelo cultivo
e pela industria. Subordinada assim aquilo que envolve e suporta, a natureza no limite
desprovida de alma, razao ou propésito (apesar do evolucionismo teleoldgico do século
19), esta destinada a suportar o trabalho social governado por uma razao econémica e
algumas vezes ao lazer. Claro, ha muitas outras dimensdes que ndo cabe a este trabalho
introduzir. Paradoxalmente, tal disposicao que exclui o homem € um produto da cultura
gue delimita aquilo que é do dominio da cultura (antrdpico) e aquilo que é do dominio da
natureza. De certo modo, a constituicdo das ciéncias modernas debate-se nessa
dificuldade filosofica e metodoldgica de definir um conhecimento cientifico valido para
esses campos. Como observou LENOBLE (1990:28, énfase do autor):
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"Na natureza, os primitivos procuravam compreender a vontade dos deuses do mar, dos
vulcoes e dos rios; Aristoteles, uma hierarquia de formas organizadas; Descartes e os
Modernos, as alavancas de uma maquina em que ‘tudo se passa por numero e
movimento’; longe de renunciar completamente a maquina, sabemos hoje que a
maquinaria cartesiana encerra também uma parte de mistério e procuramos, na matéria,
equilibrios matematicos que ndo toquem a nao ser, por assim dizer, aflorando-as, as leis
do engenheiro do século XIX. Basta apontar estes poucos exemplos para compreender
que, se o mundo fisico permanece idéntico a ele mesmo, pode tomar para o homem
rostos completamente diferentes. Ndo assistimos ao progresso de uma investigacao
centrada no mesmo objecto: sob as palavras 'Natureza’, ‘ciéncia’ e ‘leis’ ndo se viam as
mesmas leis. Neste sentido, a 'nossa’ Natureza e a nossa 'ciéncia’ podem muito bem ter
a sua data de nascimento, o que nao quer dizer que anteriormente ndo se observasse
nada. Numa palavra, sempre se observou a Natureza, s6 que ndo era a mesma".

A transformacdo do espaco pelo trabalho humano (em sentido lato) sempre houve.
Autores como CROSBY (1993) referindo-se a Europa e DEAN (1996) referindo-se ao
Brasil, mostraram o impacto de sociedades tribais na paisagem, ligado inclusive a
possiveis extingdes de espécies, contrariando o mito rousseauniano (que é anterior a
Rousseau) de harmonia primitiva entre homem e natureza. Seja por cemitérios, bosques
sagrados, monumentos, parques de caca como ja tinham os Assirios e alamedas rituais
em direcdo aos rios como as que haviam na Mesopotamia, a intengao de recortar
espacos simbdlicos nas paisagens criando lugares excepcionais e de acesso exclusivo,
parece remontar a diversas sociedades e periodos histéricos. Também sociedades
contemporaneas exercem esse juizo nas paisagens que transformam, embora com
significados totalmente diversos como seria até desnecessario afirmar, e o termo
patrimoénio paisagistico e ou ambiental, natural e construido, € uma das formas pelas
guais estabelecemos essas diferengas, essas reservas. Para nao nos alongarmos muito
por um caminho cuja porta, uma vez entreaberta, € muito sedutor, o atual conceito de
Patrimonio (histérico, paisagistico, natural...) tem sua origem ainda no século 19.

a instituicdo moderna da natureza e da cultura

Se for licito por uma questdo de énfase distinguir nessa tessitura das idéias que se
entrecruzam (conforme explorado por autores como SCHAMA 1996, THOMAS 1988,
WILLIANS 1989, CORBAIN 1989) duas vertentes que se complementam na constituicao
do temario em pauta, teriamos que remeter, emblematicamente, a construcao desses
conceitos a partir de contribuicdes preponderantemente européias e norte-americanas.
Uma das vertentes seria a constituicdo do conceito de Patrimodnio (Histérico) a partir do
romantismo e do neoclassicismo desde a virada do século (BENEVOLO 1976, FONSECA
1997), com Viollet-le-Duc ou nas regressdes pré-rafaelitas do Arts and Crafts a que se
vincula William Morris. Por outro lado, ndo sem pontos de contato, também contribuiram
conceitos romanticos sobre a sociedade e a natureza definindo um universo de valores
critico que remete ao desejo de um outro ambiente (social), como em Thoreau nos EUA.
Na verdade, trata-se para sociedades da “revolugdao urbana e industrial” de preservar a
memoria material de seus vinculos com geracdes anteriores e com uma qualidade
ambiental perdida. Neste sentido, os movimentos que conduzem a origem dos parques
urbanos europeus e americanos para uso publico (veja, por exemplo, SEGAWA 1996,
PREGILL E VOLKMAN 1999) e dos parques nacionais norte-americanos, revelam em sua
institucionalizagdo mais do que a oposigdao entre natureza e cidade ou entre progresso e
cultura, uma integracao desses desejos numa ordem que os subordina a uma logica
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urbana e produtiva. Ainda que tenha havido sempre uma tensao, ndo raro dramatica,
entre os interesses da preservacao de “uma” memoria e de “uma” natureza, percebe-se
gue o processo acima indicado é o de reencontrar o seu lugar em uma nova ordem
ambiental, produtiva, cultural.

No Brasil ndo € menos complexa a origem desses conceitos e sua institucionalizagao,
sobretudo ainda sdo pouco estudados seus vinculos com essas praticas em curso no
exterior e sua construcdo no contexto cultural nacional. Podemos também analisar duas
“vertentes”, uma fortemente presa aos debates culturais e artisticos, incluindo ai a
arquitetura, a sociologia nascente e outros intelectuais e a outra “vertente” constituida
por cientistas de formagao empirica e técnicos voltados para questdes da exploracao do
territério, integrados as elites do Império e da Republica Velha, ambas se cruzando nos
debates sobre a jovem nacgao, sob influéncia de uma nocdo de progresso e entrelacadas
nas conjunturas politicas locais e nacionais. Essas “vertentes”, sem perder outros foruns
proprios, encontrariam uma expressao institucional mais nitida a partir dos anos 30.

Na “vertente” de cunho mais “naturalista” podemos identificar as experiéncias para
conservacao de recursos hidricos necessarios ao abastecimento das capitais e ao
saneamento, cujos antecedentes remontam a José Bonifacio, Manuel Archer, André
Reboucas, Orville Derby, Alberto Loefgren entre outros, dando a origem a espagos
preservados ainda hoje importantes como a Floresta da Tijuca no Rio de Janeiro ou a
Reserva da Cantareira e o atual Parque do Estado das Fontes do Ipiranga em Sao Paulo,
estes dependentes de uma acao do Estado claramente voltada para subsidio da producao
agricola, inventario cientifico do territdrio como era de interesse das elites, e suporte a
industrializagao incipiente. Tal entrelacamento se evidencia na criagao em 1911de
instituicoes como o Servico Florestal do Estado de Sao Paulo, aproveitando a Secao de
Botanica (criada em 1896) da Comissao Geografica e Geoldgica, cujos protagonistas,
especialmente Loefgren ligavam-se a criacao das primeiras reservas florestais do Estado
ainda no século 19. Aliada a necessidade estratégica que os estudos da flora e da
natureza tinham desde o periodo colonial, quase sempre em maos de estrangeiros
produzindo conhecimentos sobre esses “recursos” que permanecia desconhecido ao pais,
essas experiéncias pautam-se por um forte apoio técnico e cientifico das engenharias e
da biologia.

Nao era desvinculado dessa preocupacao todo um debate cultural sobre a nacionalidade,
sobre um possivel carater de nossa identidade enquanto povo, daquilo que nos tornaria
peculiares, das razoes do “atraso civilizatério” a que estariamos submetidos e das
possibilidades de sua superagao. Obviamente ndao havia consenso em tais debates, quer
aqueles da técnica e da ciéncia, quer aqueles da cultura. Polarizavam-se em torno de
grupos da elite diversas agdes cuja reconstituicdo é ainda um campo de estudos
recentes. Os debates (além dos ja citados, Euclides da Cunha, Affonso Arinos, Alberto
José Sampaio) ja ocorriam no século 19 e no inicio do século 20 assumiram um contorno
nacionalista entre progressistas e conservadores, entre modernos e tradicionais etc.
Elucidativo dos termos sdo as oposicoes entre os jovens modernistas da Semana
apoiados em segmento da elite paulistana e Monteiro Lobato, também integrado a
segmentos dessa mesma elite, mostrando que o termo elites ndo pode ser visto de modo
unitario ou coeso, e seus representantes articulavam-se de modo complexo e nao linear
com diversas posicdes artisticas e politicas, conforme suas conveniéncias e convicgoes.
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Talvez a explicacdo da necessidade de preservacao sentida na primeira metade do século
20 possa ser exemplificada com clareza capital por um dos representantes dessa elite
ligada a fazenda e ao urbano: Paulo Prado. Intelectual e fazendeiro ligado aos
modernistas na década de 20, seu artigo A Paisagem, escrito em 1925 e publicado em
Paulistica, expressa uma visdo negativa do carater nacional, tdo estreitamente vinculada
a natureza brasileira em que teria se formado, e aponta o remédio: tais males deveriam
ser superados pelo trabalho. A humanizagao dessa natureza pelo trabalho gerador de
riquezas para os proprietarios da terra podia facilmente ser considerada como requisito
para a superacao da posicao de subdesenvolvimento do pais. Some-se ainda o fato de
Paulo Prado ter uma visao negativa do romantismo, ao qual contrapde a objetividade do
positivismo. Essa influéncia do positivismo em sua forma de entender a sociedade reforca
o desapego inevitavel de uma natureza que deve ser sacrificada ao trabalho, a producgao,
ao progresso. No artigo Paisagens analisa as transformacgdes da paisagem paulista, onde,
segundo sua afirmacdo, a ancestral araucaria (as florestas nativas) estava sendo
substituida pelo eucalipto cosmopolita (uma paisagem produtiva e exética). Essa
extincdo da natureza seria justificavel por se tratar de um ato civilizatério: “Em Sao
Paulo, esta prestes a se extinguir, numa mutacdo de cena, o quadro primitivo em que se
desenrolou a sua Histéria” (PRADO s/d p.139). Por outro lado, essa necessidade
permanente de justificar a devastacao em pauta indica que essa perda do cenério
primitivo da Histéria paulista de algum modo ja incomodava.

Tais antecedentes culturais (analisados mais profundamente em SANDEVILLE JR. 1999)
convergem na década de 30 ganhando expressdo politica e institucional com os Cddigos
de Aguas, o de Mineragao e o Florestal e com o Tombamento de Ouro Preto e depois com
a criacdo do SPHAN e dos primeiros Parques Nacionais, inscrevendo o pais em um
contexto de Conferéncias e Convengdes internacionais para protecao dos “recursos
naturais” que comecavam a se multiplicar paralelamente a criagdo de areas conservadas
(confira em BRITO 2000 e DIEGUES 1994). Embora tratados simultaneamente, nesse
processo e no aparato legal resultante transparece claramente a cisdo entre ciéncias do
homem e da Terra, explicitadas no limite na institucionalizacdo de um Patrimoénio
Nacional, ainda que arte e ciéncia se aproximassem em um rico debate da cultura e
projeto de modernidade nacional. No contexto cultural e socioecon6mico em que ocorre e
desdobra-se, evidencia-se a necessidade de especializacdo dos saberes que construiram
o de patrimOnio nacional da cultura, enquanto no @mbito da economia e da estratégia
geopolitica se discutiam outros patrimonios nacionais expressos, por exemplo, na busca
constante do petrdleo e na criacdo de um protecionismo estatal sob varios aspectos da
vida econOmica e trabalhista no ambito do pais.

biodiversidade e mercado

Apos a segunda Guerra nos encontramos em um outro contexto cultural, politico,
econdmico que torna a defasagem com as primeiras vanguardas nitida na afirmacdo de
Waldemar CORDEIRO (1986, apud SANDEVILLE JR 1993:50) de que

"O movimento cultural e artistico de 22 - e Prestes Maia pode ser filiado a esse
movimento - perde a oportunidade de compreender o momento histdrico que viveu (...).
Quando o processo de urbanizacdo comecava a apresentar os primeiros conflitos, Mario
de Andrade preferiu dedicar-se ao estudo do folclore rural (...). Tarsila estudou com
Léger - o artista precursor da linguagem da maquina é um dos mais importantes
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cubistas na opinido de Mondrian - para retratar (é esse o termo) as paisagens de sua
fazenda".

Porém, os termos de encaminhamento da questdo do Patrimbnio se ampliaram a partir
das bases estabelecidas na primeira metade do século no @mbito de érgaos federais e
estaduais (o municipio comeca a enfrentar a questdao mais recentemente) responsaveis
pelo desdobramento técnico e administrativo do patriménio cultural e de recursos
naturais. As transformacdes ocorridas no ambito do SPHAN estdo bem apresentadas em
FONSECA 1997, e os desenvolvimentos no ambito da protecdo a natureza foram
radicalmente questionadas por DIEGUES 1994 e 2000 e comegam a receber estudos
sistematicos como em BRITO 2000, NEDER 2002, MARCONDES 1999, LAYRARGUES
1998.

E ébvio que a natureza sempre forneceu produtos (naturais) e muitas vezes o “espaco
natural” foi utilizado para o écio e como suporte das atividades decorrentes da
aglomeracao. Casos onde freqlientemente houve imperativos econémicos. Porém nunca
teria sido possivel antes do final de milénio o novo conceito que se forma, redefinindo a
nossa nocao de natureza. Uma nova condicao se tornou nitida sobretudo apds o inicio da
década de 70. Podemos falar em uma separacgao crescente ou especializacdo das
discussoes e operagdes no ambito da cultura e da natureza. Para o que muito contribuiu
0 avanco cientifico nas ecologias, cada vez mais atuando a partir de modelagens
complexas e sobretudo com os avancgos da genética e um esvaziamento critico das
“vanguardas” artisticas e culturais (inclusive intelectuais), cada vez mais decorativas e
celebrativas sob a légica de um mercado cultural. A discussao do patrimdnio natural
deslocou-se da questdo estética, embora jamais tenha sido apenas isso, para a da
biodiversidade, embora os valores estéticos ndo tenham sucumbido na construcdo desses
novos discursos. A questao ética revelou novos enquadramentos, quer num plano
ideoldgico que contesta visdes antropocéntricas e humanistas, quer num plano
institucional que se depara com uma nova realidade internacional de regulamentagao do
comércio global, onde a natureza joga um novo e decisivo papel amalgamado a questao
das biotecnologias. Apontamos para esse fato (SANDEVILLE JR., 1999) ao estudar esse
periodo recente, sobretudo quanto ao carater ideoldgico que a contemporanea
preservagao ou conservacao da natureza assumiu, paralelamente e relacionada aos
avangos dessas tecnologias.

Chegamos a ponto de sugerir a tripla faléncia do conceito romantico de natureza sobre o
qual ainda se prendem muitas das agdes atuais em prol de sua preservacgao. Tripla
porgue de um lado natureza e artificio, sempre campos nitidamente distintos, comecam a
perder qualquer relacdo de precedéncia ou de impenetrabilidade entre eles, na medida
em que um novo olhar sobre a idéia de natureza se torna possivel. Os cruzamentos e
hibridizacOes até poucos anos ainda eram feitos dentro de uma perspectiva da prépria
natureza. Agora, o amago desse processo passou a ser penetrado e investigado,
possibilitando produtos que jamais seriam possiveis na natureza como a concebiamos e
gue sao claramente decorrentes da vontade humana, quando nao da fantasia humana. O
gue sdo os clones e os transgénicos (ndo por acaso uma palavra nova)? Ainda sdo
produtos naturais ou sao produtos da industria? Esta fronteira se perdeu.

A natureza virgem passou a ser um produto de mercado ndo sé para a biotecnologia. Em
meio a essas radicais transformagdes, onde uma nova natureza resulta claramente
decorrente da tecnologia, persiste e é até exacerbada a antiga forma de olhar e desejar a
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natureza. Entdo este é o outro lado dessa faléncia da idéia de natureza. De um lado, uma
natureza definida pela técnica e transformada em produto, de outro a antiga idéia do
selvagem que antecede qualquer feito humano, porém igualmente transformada em
produto definido pelo “mercado” através da midia. Aqui a natureza é transformada em
produto de consumo para o 6cio: uma ampla segmentacao e estruturacdo de mercados
baseada na idéia de natureza selvagem e de seus simulacros para lazer e turismo. O
selvagem é operado para se tornar um lugar seguro para as incursdoes de milhares de
pessoas avidas de natureza num fluxo constante através do planeta (as implicacoes
desta dimensdo sdao discutidas em SANDEVILLE JR., 2002 e FERRARA, 2002).

Essa nova natureza, regulada pela biotecnologia que a transforma enquanto produto de
mercado (é disso que se trata, é este o fim dessa ciéncia), e pela midia com a mesma
finalidade, s6 pode existir em um terceiro aspecto no qual é transformada em produto de
mercado a partir da agdo governamental (que no quadro atual parece tender cada vez
mais a ser concedida ao setor privado). E cada vez mais o suporte indispensavel do
consumo e da sobrevivéncia, clareza que a torna também produto e logo as reservas de
agua e material genético adquirem novo valor. Para dar um exemplo do caminho que
tende a ser percorrido, temos a legislacao do mercado internacional de créditos de
carbono previsto pelo protocolo de Kyoto e possivelmente logo o abastecimento de agua
e gestdo de aquiferos, ou como ja ocorre com o lixo, hd muito tempo um servigo
terceirizado sob responsabilidade dos municipios e nas ainda timidas e tortuosas
discussoOes sobre coleta seletiva, até recentemente um servico desvalorizado de
catadores de rua mas que se revela um negdcio para empresas que vao se
profissionalizando e institucionalizando, ou mesmo nas disputas internacionais sobre o
registro dos nomes de algumas frutas brasileiras como marcas de produtos que tem
ganhado cobertura na imprensa. Para uma discussao desse terceiro aspecto sugiro a
coletanea de artigos publicados na imprensa cotidiana e reunidos em livro de Washington
Novaes (NOVAES, 2002). Aspectos que nao podem, entretanto, ser discutidos e
regulados sem a mediagao do conceito (ambiguo como ja vimos) de paisagem e de
ambiente.

patrimoénio e paisagem

E fica como a nocgao de patrimonio (natural e construido), que temos discutido?
Necessariamente tem que se deslocar nesse contexto do entendimento de um valor em
si (o debate sobre a verdade no século 19 e que constitui o modernismo sobretudo
arquitetonico) para um valor econémico associado a sua constituicdo e ao seu manejo. O
gue expoe a sua relatividade (esse valor em si que governava sua institucionalizacdo) e
sua conveniéncia (o acordo social diante de interesses econdmicos imediatos). Com
relacdo ao “patrimoénio cultural e natural” sdo muitos os exemplos de como passa a ser
enfocado. Poderiamos dizer que em Sao Paulo, enquanto sucumbiam cerca das décadas
de 1980 e de 1990 mansdes na Avenida Paulista e a fabrica Matarazzo na Agua Branca
para dar lugar a um conjunto de torres estimuladas por obras de infra-estrutura,
projetadas e implantadas pelo poder publico antes mesmo a Operacdo Urbana, era
preservada a Casa das Rosas na mesma Avenida Paulista, vinculando-se a fachada azul
de um empreendimento imobilidrio. De outro modo, em Paris, as grandes obras levadas
a cabo ao final do século passado inseriam-se em um grande negdcio urbano, imobiliario
e cultural (ARANTES, 1995). Temos o Pelourinho em Salvador, restaurado para o turista
como cenario, abandonando uma estrita nocao de patrimdénio histérico ou subordinando
uma visao social a uma justificativa de desenvolvimento econémico, ou ainda na Bahia, o
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simulacro da vila colonial em Sauipe, onde a paisagem tropical é oferecida como um
produto totalmente negado na implantacdo do empreendimento (turistico e imobiliario,
tais coisas sao cada vez mais correlatas). A fruicdo da paisagem tornada produto de
massa, mesmo sob a fantasia da capacidade de carga, passa a ser controlada por uma
série de normas educativas, da qual Bonito ofereceu um dos modelos bem sucedido de
gestdo local, ou como em Fernando de Noronha, para onde podemos nos transplantar em
uma noite, levando a vivéncia da metrdépole até o paraiso (SANDEVILLE JR, 1999b). O
controle do olhar e da experiéncia da natureza torna-se nesse contexto produtivo e de
mercado necessaria. Passa a ser corolario desse negdcio a bem intencionada e conhecida
frase inscrita em “plaquinhas” de madeira: “daqui nada se leva sendao lembrancas, nada
se deixa sendo pegadas, nada se tira sendo fotos...”.

Nesse contexto a separacao usual entre natural e construido dificulta perceber processos
naturais em contextos urbanos que ndo sao bucdlicos. Entender como valido apenas o
gue tem carater excepcional implica em nao perceber a importancia dos fatos cotidianos
e sua extensao, camuflando a integragdo entre processos sociais e culturais e a
transformagao do ambiente. Constitui-se uma separagao estereotipada entre cotidiano,
catastrofe e patrimonio, integrados na verdade em um mesmo processo. Por outro lado a
paisagem vista como amenidade a coloca em um embate entre o supérfluo e a urgéncia,
gue vem a justificar tanto a necessidade de preservagao quanto a aceitagao (mesmo que
incOmoda) das paisagens urbanas decorrentes de estruturas que expressam profundas
desigualdades e injustigas.

Nao apenas nos grandes centros. Quantos turistas de fato chegam a perceber a cidade
real de Diamantina (MG) ou de Trancoso (BA), por exemplo? Fora dos limites da
preservacdo, amontoam-se sem proposta urbanistica e ambiental publica as pessoas que
dao suporte a fantasia de contato com um passado original. E qual originalidade? Um
turista que chegue ao fabuloso espaco da catedral de Florenca ndo se dara conta de que
sua sensacao de maravilhamento ao tocar o medieval e a renascencga é, em parte,
usufruir um simulacro que nao tem duzentos anos. Quem chega ao Quadrado (praca
histérica) em Trancoso, para usufruir os casardes transformados em bares e vendas, sob
o olhar da igreja que volta as costas para o mar para abrir-se para a vila, nao imagina e
sequer pensa em visitar e conhecer os bairros onde a populacao atual de Trancoso de
fato vive, poucos metros além das pousadas que irradiam-se do nucleo pelos principais
caminhos: destes lugares de vida cotidiana, sé percebem a estrada de passagem, sao
como lugares quase “proibidos” ao olhar e ao percurso por uma convencao partilhada por
turistas e nativos.

Tal forma de ver as coisas nos coloca predispostos aos modos ja convencionais de gerir o
espago, recortando-lhe momentos excepcionais, seja de historia, de natureza, de
modernidade, de centralidade etc. E necessaria a idéia de patrimonio? Creio que se€ja,
como procurei mostrar. Porém se nao for analisada em uma perspectiva critica, aceita
como fato em si e ndo relativo a cultura, podemos ndo perceber porque é necessaria ou
para que tipo de olhar para a paisagem contribui, se vista como um recorte
descontextualizado daquilo que de fato é a paisagem, da extensdo e mosaico em que se
insere. Espacialidade que camuflando os atores, desvincula os planos de acdo de
realidades sociais concretas, nesse tempo em que a questao da participagao tanto pode
ser um avango a muito reclamado, quanto uma nova forma de mediar interesses e
politicas e homologa-los. Ainda nessa linha, favorece a permanéncia de estruturas
administrativas fragmentadas e portanto incapazes de atuar e mesmo de perceber a
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paisagem (SANDEVILLE JR. 2001) e a modelos de agdo e gestdao que separam aspectos
ambientais (ecoldgicos ou sociais) de aspectos de uso do solo, como se nota ainda nos
instrumentos urbanisticos, descontados seus aspectos retéricos. Contexto que reforca a
dificuldade de constituicdo de um novo corpo técnico capaz de atuar efetivamente nas
guestdes de paisagem.

"O homem passa e desaparece, as geracoes se sucedem, porém a paisagem fica. Ela é
estavel e duravel pela sua natureza e pela sua evolu¢cdo. A passagem do tempo ndo
desgasta a paisagem; as forcas naturais pelo seu ciclo de repeticao, pelos seus seres
vivos (com excegao do homem), tendem a conservar a paisagem.

O grande depredador, destruidor da paisagem é o homem. Ele é também o venerador da
paisagem. Esta antitese - adorar-destruir - é uma indicacdo de que o ato provém de
seres pensantes. (...)

A paisagem, ndo somente funciona como berco do pensamento, mas a sua presenga tem
efeito catalitico na confeccdo desse pensamento. Ela ndo se altera durante milénios, mas
provoca alteracées e movimento no pensamento. (...) Nas suas fungoes cataliticas ela é
miragem e inspiracdo, é sugestivamente intocavel durante o processo de germinacdo do
pensamento e talvez seja por isso mesmo que o homem, sobre ela, aplique o seu
tratamento iconoclasta, a sua antitese destruicdo. (Flavio de Carvalho, "I- A paisagem
sorridente. O berco do pensamento", em fotocdpia consultada no acervo de Rui Moreira
Leite).
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