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Das abas do livro: Mil platos é o prolongamento de uma aposta iniciada em O anti-Edipo. Mais do que
um acerto de contas com a conturbada década dos 60 e o freudo-marxismo que parecia anima-la, este
era, segundo a bela definicdo de Michel Foucault, uma "introducdo a vida ndo-fascista". Ou seja, um
livro de ética. Foucault resumia as linhas de forca daquele "guia da vida cotidiana": liberar a acdo politica
de toda forma de parandia unitaria e totalizante; alastrar a a¢do, o pensamento e o desejo por
proliferacdo e disjuncdo (e ndo por hierarquizagdo piramidal); liberar-se das velhas categorias do
Negativo (a lei, o limite, a castragdo, a falta), investindo o positivo, o multiplo, o n6made; desvincular a
militancia da tristeza (o desejo pode ser revoluciondrio); liberar a pratica politica da no¢do de Verdade;
recusar o individuo como fundamento para reivindicagdes politicas (o préprio individuo é um produto
do poder) etc. Ora, ndo podemos dizer que essas balizas perderam algo de sua pertinéncia ou
atualidade, muito pelo contrario. Na esteira delas, Mil platds vai ainda mais longe, e de maneira mais
leve, sébria e radical. Despede-se das polémicas com a psicanalise, desfaz os mal-entendidos sobre os
marginais e suas bandeiras, multiplica as regras de prudéncia, intensifica a leitura micropolitica, amplia
o espectro das matérias deglutidas (etologia, arquitetura, cibernética, metalurgia etc.), reinventa suas
interfaces e hibridagdes e langa ao ar saraivadas de conceitos novos, como desterritorializacao, devires,
rizoma, platd. Ja a forma do livro pede uma leitura inusitada. Seus platds de intensidade, e ndo
capitulos, podem ser lidos independentemente uns dos outros, mas formam uma rede, um rizoma. Num
rizoma entra-se por qualquer lado, cada ponto se conecta com qualquer outro, ndo ha um centro, nem
uma unidade presumida — em suma, o rizoma é uma multiplicidade (como se vé, todas essas
caracteristicas prenunciavam a geografia imaterial da Internet, para cuja assimilagado filoséfica
pareciamos tdo pouco preparados). Contra a geografia mental do Estado, com seus sulcos e estrias, Mil
platds faz valer um espaco liso para um pensamento nomade. Contra o homem-branco-macho-racional-
europeu, padrdao majoritdrio da cultura, libera as mutagdes virtuais, os devires minoritarios e
moleculares capazes de desfazer nosso rosto demasiadamente humano. Contra as miragens em que se
contempla, o homem é devolvido ao rizoma material e imaterial que o constitui, seja ele biopsiquico,
tecno-social ou semidtico. Para aquém das figuras visiveis da Historia e do Capital, colhe seus
movimentos de

desterritorializagdo, a singularidade dos Acontecimentos ai gestados, as subjetivagGes que se anunciam,
as lufadas intempestivas que chamam por um povo ainda desconhecido. Este livro é um exemplo vivo
daquilo que os autores consideram a tendéncia, ou mesmo a tarefa da filosofia moderna: elaborar um
material de pensamento capaz de captar a miriade de for¢cas em jogo e fazer do préprio pensamento
uma forga do Cosmos. O fildsofo como um artesdo césmico, a filosofia como estratégia. Deleuze chegou
a considerar Mil platés o melhor de tudo o que ja escrevera. Predilecdo premonitéria ou nao, o fato é
que este livro inclassificavel comega a ser revisitado, justo numa época em que se prega
sobranceiramente o fim da Filosofia, ou mesmo da Histdéria, em vez de se buscar ferramentas tedricas
para a travessia do milénio.

Peter Pél Pelbart
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A assinatura ndo é a indicacdo de uma pessoa, é a formacao aleatéria de um dominio. As
moradas tém nomes préprios e sdo inspiradas. "Os inspirados e sua morada...", mas é com a
morada que surge a inspira¢do. E ao mesmo tempo que gosto de uma cor, e que faco dela meu
estandarte ou minha placa. Colocamos nossa assinatura num objeto como fincamos nossa
bandeira na terra. Um bedel de escola carimbava todas as folhas que cobriam

O chdo do patio, e as recolocava no lugar. Ele tinha assinado. As marcas territoriais sdo ready-
made. Também aquilo que chamamos de art brut ndo tem nada de patoldgico ou de primitivo;
é somente essa constituicdo, essa liberagdo de matérias de expressao, no movimento da
territorialidade: a base ou o solo da arte. De qualquer coisa, fazer uma matéria de expressao.
O Scenopoietes faz arte bruta. O artista é scenopoietes, podendo ter que rasgar seus proprios
cartazes. Certamente, nesse aspecto, a arte nao é privilégio do homem. Messiaen tem razao
em dizer que muitos passaros sdo ndo apenas virtuoses, mas artistas, e o sdo, antes de mais
nada, por seus cantos territoriais (se um ladrdo "quer ocupar indevidamente um lugar que ndo
Ihe pertence, o verdadeiro proprietdrio canta, canta tdo bem que o outro vai embora (...)® Se o

ladrdo canta melhor, o proprietario lhe cede o lugar""

). O ritornelo é o ritmo e a melodia
territorializados, porque tornados expressivos — e tornados expressivos porque
territorializantes. Ndo estamos girando em circulo. Queremos dizer que ha um automovimento
das qualidades expressivas. A expressividade ndo se reduz aos efeitos imediatos de um
impulso que desencadeia uma a¢do num meio: tais efeitos sdo impressdes ou emocdes
subjetivas mais do que expressées (como a cor momentanea que toma um peixe de dgua doce
sob tal impulso). As qualidades expressivas, ao contrario, como as cores dos peixes de recifes

de coral, sdo auto-objetivas, isto &, encontram uma objetividade no territorio que elas tracam.

Qual é este movimento objetivo? O que uma matéria faz como matéria de expressao? Ela é
primeiramente cartaz ou placa, mas nao fica por ai. Ela passa por ai, e é s6. Mas a assinatura
vai tornar-se estilo. Com efeito, as qualidades expressivas ou matérias de expressdo entram
em relagGes mdveis umas com as outras, as quais vao "exprimir" a relagado do territério que
elas tracam com o meio interior dos impulsos e com o meio exterior das circunstancias. Ora,
exprimir ndo é pertencer; ha uma autonomia da expressdo. De um lado, as qualidades
expressivas estabelecem entre si relagdes internas que constituem motivos territoriais: ora
estes sobrepujam os impulsos internos, ora se sobrepdem a eles, ora fundem um impulso no
outro, ora passam e fazem passar de um impulso a outro, ora inserem-se entre os dois, mas
eles préprios ndo sao "pulsados". Ora esses motivos nao pulsados aparecem de uma forma
fixa, ou ddo a impressdo de aparecer assim, mas ora também os mesmos motivos, ou outros,
tém uma velocidade e uma articulagdo variaveis; e é tanto sua variabilidade quanto sua fixidez
que os tornam independentes das pulsdes que eles combinam ou neutralizam. "De nossos
cdes, sabemos que eles executam com paixdao os movimentos de farejar, levantar, correr,



acossar, abocanhar e sacudir até a morte uma presa imaginaria, sem ter fome." Ou a danca do
Esgana-gata, seu ziguezague é um motivo onde o zigue esposa uma pulsdo agressiva em
direcdo ao parceiro, o zague uma pulsao sexual em direcao ao ninho, mas onde o zigue e o
zague sao diversamente acentuados, e mesmo diversamente orientados. Por outro lado, as
qualidades expressivas entram também em outras rela¢des internas que fazem contrapontos
territoriais: desta vez, é a maneira pela qual elas constituem, no territério, pontos que tomam
em contraponto as circunstancias do meio externo. Por exemplo, um inimigo se aproxima, ou
irrompe, ou entdo a chuva comeca a cair, o sol se levanta, o sol se pde... Ainda aqui os pontos
ou contrapontos tém sua autonomia, de fixidez ou de variabilidade, relativamente as
circunstancias do meio externo cuja relagao com o territdrio eles exprimem, pois essa relacdo
pode estar dada sem que as circunstancias o estejam, assim como a relagdo com os impulsos
pode estar dada sem que o impulso o esteja. Mesmo quando os impulsos e as circunstancias
estdo dados, a relagdo é original relativamente aquilo que ela relaciona. As relagGes entre
matérias de expressdo exprimem relagdes do territdrio com os impulsos internos, com as
circunstancias externas: elas tém uma autonomia na prdpria expressdo. Na verdade, os
motivos e os contrapontos territoriais exploram as potencialidades do meio, interior ou
exterior. Os etdélogos cercaram o conjunto destes fenbmenos com o conceito de "ritualizagao",
e mostraram a ligacdo dos rituais animais com o territério. Mas esta palavra ndo convém
necessariamente a esses motivos ndo pulsados, a esses contrapontos nao localizados; ela nao
da conta nem de sua variabilidade nem de sua fixidez. Pois hdo é um ou outro, fixidez ou
variabilidade, mas certos motivos ou pontos sé sdo fixos se outros sdo varidveis, ou eles sé sdo
fixados numa ocasido para serem varidveis numa outra. Seria preciso dizer, de preferéncia, que
os motivos territoriais formam rostos ou personagens ritmicos e que os contrapontos
territoriais formam paisagens melddicas. Ha personagem ritmico quando ndo nos
encontramos mais na situagdo simples de um ritmo que estaria associado a um personagem, a
um sujeito ou a um impulso: agora, é o préprio ritmo que é todo o personagem, e que,
enquanto tal, pode permanecer constante, mas também aumentar ou diminuir, por acréscimo
ou subtracdo de sons, de duragdes sempre crescentes e decrescentes, por amplificagcdo ou
eliminagdo que fazem morrer e ressuscitar, aparecer e desaparecer. Da mesma forma, a
paisagem melddica ndo é mais uma melodia associada a uma paisagem, é a préopria melodia
que faz a paisagem sonora, tomando em contraponto todas as relagdes com uma paisagem
virtual. E por ai que saimos do estagio da placa: pois se cada qualidade expressiva, se cada
matéria de expressao considerada em si mesma é uma placa ou um cartaz, nem por isso esta
consideragdo deixa de ser abstrata. As qualidades expressivas entram em relagdes variaveis ou
constantes umas com as outras (é o que fazem as matérias de expressao), para constituir ndo
mais placas que marcam um territério, mas motivos e contrapontos que exprimem a relagdo
do territério com impulsos interiores ou circunstancias exteriores, mesmo que estes ndo
estejam dados. Nao mais assinaturas, mas um estilo. O que distingue objetivamente um
passaro musico de um passaro ndo-musico é precisamente essa aptiddo para os motivos e
para os contrapontos que, varidveis ou mesmo constantes, fazem das qualidades expressivas
outra coisa que um cartaz, fazem delas um estilo, ja que articulam o ritmo e harmonizam a
melodia. Pode-se dizer entdo que o passaro musico passa da tristeza para a alegria, ou que ele
sauda o nascer do sol, ou que, para cantar, ele préprio se coloca em perigo, ou que ele canta
melhor do que um outro, etc. Nenhuma dessas fdrmulas comporta o menor perigo de
antropomorfismo, nem implica a menor interpretagao. Seria mais um geomorfismo. E no



motivo e no contraponto que é dada a relagdo com a alegria e a tristeza, com o sol, com o
perigo, com a perfei¢io, mesmo se o termo de cada uma dessas relacdes n3o esta dado. E no
motivo e no contraponto que o sol, a alegria ou a tristeza, o perigo, tornam-se sonoros,
ritmicos ou melddicos™.

A musica do homem também passa por ai. Para Swann, amador de arte, a pequena frase de
Vinteuil age freqliientemente como uma placa associada a paisagem do bosque de Boulogne,
ao rosto e ao personagem de Odette: é como se ela trouxesse para Swann a seguranga de que
o bosque de Boulogne foi efetivamente seu territério e Odette sua posse. Hd muita arte ja
nesta maneira de ouvir a musica. Debussy criticava Wagner comparando os leitmotiv a marcos
de sinaliza¢do que indicariam as circunstancias ocultas de uma situacdo, os impulsos secretos
de um personagem. E é assim, num nivel ou em certos momentos. Mas quanto mais a obra se
desenvolve, mais os motivos entram em conjung¢ao, mais conquistam seu préprio plano, mais
tomam autonomia em relagdo a acdo dramatica, aos impulsos, as situacdes, mais eles sdo
independentes dos personagens e das paisagens, para tornarem

se eles préprios paisagens melddicas, personagens ritmicos que ndo param de enriquecer suas
relagdes internas. Entdo os motivos podem permanecer relativamente constantes ou, ao
contrario, aumentar ou diminuir, crescer e decrescer, variar de velocidade de
desenvolvimento: nos dois casos eles pararam de ser pulsados e localizados; mesmo as
constantes o sdo pela variagcdo e endurecem mais ainda por serem provisérias e acabam por
valorizar essa varia¢do continua a qual resistem™. Proust, precisamente, foi um dos primeiros a
destacar esta vida do motivo wagneriano: ao invés de o motivo estar ligado a um personagem
que aparece, é cada apari¢cdo do motivo que constitui ela prépria um personagem ritmico, na
"plenitude de uma musica que efetivamente tantas musicas preenchem, e da qual cada uma
delas é um ser". E ndo é por acaso que o aprendizado de La recherche persegue uma
descoberta andloga a propdsito das pequenas frases de Vinteuil: elas ndo remetem a uma
paisagem, mas levam e desenvolvem em si paisagens que ndo existem mais fora (a branca
sonata e o rubro séptuor...). A descoberta da paisagem propriamente melédica e do
personagem propriamente ritmico marca este momento da arte no sentido em que ela deixa
de ser uma pintura muda numa tabuleta. Talvez ndo seja a ultima palavra da arte, mas a arte
passou por ai, assim como o pdssaro, motivos e contrapontos que formam um
autodesenvolvimento, isto &, um estilo. A interiorizagdo da paisagem sonora ou melddica pode
encontrar sua forma exemplar em Liszt, ndo menos que a do personagem ritmico em Wagner.
De um modo mais geral, o lied é a arte musical da paisagem, a forma mais pictural da musica, a
mais impressionista. Mas os dois pélos estdo tdo ligados que, também no lied, a Natureza
aparece como personagem ritmico de transformacdes infinitas.

O territério é primeiramente a distancia critica entre dois seres de mesma espécie: marcar
suas distancias. O que é meu é primeiramente minha distancia, ndo possuo senao distancias.
Ndo quero que me toquem, vou grunhir se entrarem em meu territorio, coloco placas. A
distancia critica € uma relagdo que decorre das matérias de expressdo. Trata-se de manter a
distancia as for¢as do caos que batem a porta. Maneirismo: o ethos é ao mesmo tempo
morada e maneira, patria e estilo. Vé-se isto nas dancas territoriais ditas barrocas, ou
maneiristas, onde cada pose, cada movimento instaura tal distancia (sarabandas, allemandes,
bourrées, gavotas...)™.



Ha toda uma arte das poses, das posturas, das silhuetas, dos passos e das vozes. Dois
esquizofrénicos se falam, ou deambulam, seguindo leis de fronteira e de territério que podem
nos escapar. E muito importante, quando o caos ameacga, tragar um territério transportavel e
pneumatico. Se for preciso, tomarei meu territério em meu préprio corpo, territorializo meu
corpo: a casa da tartaruga, o eremitério do crustaceo, mas também todas as tatuagens que
fazem do corpo um territério. A distancia critica ndo é uma medida, é um ritmo. Mas,
justamente, o ritmo é tomado num devir que leva consigo as distancias entre personagens,
para fazer delas personagens ritmicos, eles préprios mais ou menos distantes, mais ou menos
combinaveis (intervalos). Dois animais do mesmo sexo e de uma mesma espécie se afrontam;
o ritmo de um "cresce" quando ele se aproxima de seu territério ou do centro desse territério,
o ritmo do outro decresce quando ele se afasta do seu, e entre os dois, nas fronteiras, uma
constante oscilatdria se estabelece: um ritmo ativo, um ritmo sofrido, um ritmo testemunha®?
Ou entdo o animal entreabre seu territério ao parceiro do outro sexo: forma-se um
personagem ritmico complexo, em duos, cantos alternados ou antifénicos, como nas pegas
africanas. Mais do que isso, é preciso considerar simultaneamente dois aspectos do territério:
ele ndo s6 assegura e regula a coexisténcia dos membros de uma mesma espécie, separando-
0s, mas torna possivel a coexisténcia de um maximo de espécies diferentes num mesmo meio,
especializando-os. E ao mesmo tempo que os membros de uma mesma espécie compdem
personagens ritmicos e que as espécies diversas compdem paisagens melddicas; as paisagens
vao sendo povoadas por personagens e estes vao pertencendo a paisagens. Assim acontece
com a Chronochromie, de Messiaen, com dezoito cantos de passaros formando personagens
ritmicos autébnomos e realizando, ao mesmo tempo, uma extraordindria paisagem em
contrapontos complexos, acordes subentendidos ou inventados.

A arte ndo espera o homem para comegar, podendo-se até mesmo perguntar se ela aparece
ao homem sé em condigOes tardias e artificiais. Observou-se varias vezes que a arte humana,
por muito tempo, permanecia tomada nos trabalhos e ritos de outra natureza. No entanto,
esta observacdo talvez tenha tdo pouco alcance quanto a que faria a arte comecar com o
homem. Com efeito, é bem verdade que num territorio realizam-se dois efeitos notdveis: uma
reorganizac¢do das fun¢des, um reagrupamento das forgas. De um lado, as atividades
funcionais ndo sdo territorializadas sem adquirir um novo aspecto (criacdo de novas fungoes
como construir uma habitacdo, transformacao de antigas fungdes, como a agressividade que
muda de natureza tornando-se intra-especifica). H4 aqui como que o tema nascente da
especializacdo ou da profissdo: se o ritornelo territorial atravessa tao freqlientemente
ritornelos profissionais, é que as profissdes supdem que atividades funcionais diversas se
exercam num mesmo meio, mas também que a mesma atividade nao tenha outros agentes
num mesmo territorio. Ritornelos profissionais cruzam-se no meio, como os gritos dos
feirantes, mas cada um marca um territério onde ndo pode se exercer a mesma atividade nem
ecoar o mesmo grito. No animal como no homem, sdo as regras de distancia critica para o
exercicio da concorréncia: meu cantinho de calcada. Em suma, ha uma territorializacdo das
fungdes que é a condicdo de seu surgimento como "trabalhos" ou "oficios". E nesse sentido
que a agressividade intra-especifica ou especializada é necessariamente primeiro uma
agressividade territorializada, que ndo explica o territério, porque dele decorre. Com isso, se
reconhecera que no territério todas as atividades adquirem um aspecto pratico novo. Mas isto
nao é razdo para concluir que a arte nao existe ai por si mesma, porque ela esta presente no



fator territorializante que condiciona a emergéncia da fungdo-trabalho. O mesmo pode ser
dito quando consideramos o outro efeito da territorializacdo. Este outro efeito, que ndo
remete mais a trabalhos, mas a ritos ou religiGes, consiste no seguinte: o territério reagrupa
todas as forcas dos diferentes meios num sé feixe constituido pelas forcas da terra. E sé no
mais profundo de cada territdrio que se faz a atribuicdo de todas as forcas difusas a terra como
receptaculo ou base. "Sendo o meio ambiente vivido como uma unidade, sé dificilmente é que
se poderia distinguir nessas intuicdes primarias o que pertence a terra propriamente dita do
que é apenas manifestado através dela, montanhas, florestas, dgua, vegetacdo." As forgas do
ar ou da agua, o passaro e o peixe, tornam-se assim for¢as da terra. Mais do que isso, se 0
territério em extensdo separa as forgas interiores da terra e as forcas exteriores do caos, ndo
acontece o mesmo em "intensao", em profundidade, onde os dois tipos de forgas se enlacam e
se esposam num combate que ndo tem sendo a terra como crivo e como o que estd em jogo.
No territdrio, ha sempre um lugar onde todas as forgas se relinem, arvore ou arvoredo, num
corpo-a-corpo de energias. A terra é esse corpo-a-corpo. Esse centro intenso esta ao mesmo
tempo no préprio territorio, mas também fora de varios territorios que convergem em sua
direcdo ao fim de uma imensa peregrina¢do (donde as ambiglidades do "natal"). Nele ou fora
dele, o territdrio remete a um centro intenso que é como a patria desconhecida, fonte
terrestre de todas as forgas, amistosas ou hostis, e onde tudo se decide®®. Portanto, devemos
também aqui reconhecer que a religido, comum ao homem e ao animal, sé ocupa o territério
porque ela depende do fator bruto estético, territorializante, como sua condicao. E este fator
gue organiza as funcdes de meio em trabalhos e, junto com isso, liga as forcas de caos em ritos
e religiGes, forcas da terra. E ao mesmo tempo que as marcas territorializantes desenvolvem-
se em motivos e contrapontos, reorganizam as fungdes, reagrupam as forgas. Mas, com isso, o
territério ja desencadeia algo que ird ultrapassa-lo. Eliade assinala bem que o centro esta ao
mesmo tempo fora do territério e é muito dificil de atingir, mas que também esta no territério
e ao nosso alcance imediato.

Somos sempre reconduzidos a esse "momento": o devir-expressivo do ritmo, a emergéncia das
qualidades-prdprias expressivas, a formacdo de matérias de expressdo que se desenvolvem em
motivos e contrapontos. Seria preciso entdo uma noc¢ao, ainda que de aparéncia negativa, para
captar esse momento, bruto ou ficticio. O essencial estd na defasagem que se constata entre o
cadigo e o territdrio. O territdrio surge numa margem de liberdade do cddigo, ndo
indeterminada, mas determinada de outro modo. Se é verdade que cada meio tem seu cédigo,
e que ha incessantemente transcodificacdo entre os meios, parece que o territério, ao
contrario, se forma no nivel de certa descodificacdo. Os bidlogos sublinharam a importancia
dessas margens determinadas, mas que ndo se confundem com mutacdes, isto €, com
mudancas interiores ao cédigo: trata-se desta vez de gens duplicados ou de cromossomas em
numero excessivo, que ndo sdo tomados no cddigo genético; sdo funcionalmente livres e
oferecem uma matéria livre para a variagdo'’. Mas que tal matéria possa criar novas espécies,
independentemente de mutac¢des, permanece muito improvavel se acontecimentos de uma
outra ordem ndo se juntarem a isso, capazes de multiplicar as intera¢des do organismo com
seus meios.

Ora, a territorializagdo é precisamente um fator desse tipo, fator que se estabelece nas
margens do cddigo de uma mesma espécie e que da aos representantes separados desta
espécie a possibilidade de se diferenciar. E porque a territorialidade estd em defasagem em



relacdo ao cédigo da espécie que ela pode induzir indiretamente novas espécies. Por toda
parte onde a territorialidade aparece, ela instaura uma distancia critica intra-especifica entre
membros de uma mesma espécie; e é em virtude de sua propria defasagem em relagdo as
diferencas especificas que ela se torna um meio de diferencia¢do indireta, obliqua. Em todos
esses sentidos, a descodificacdo aparece efetivamente como o "negativo" do territério; e a
mais evidente distingdo entre os animais de territorio e os animais sem territdrio é que os
primeiros sdo muito menos codificados que os outros. Falamos suficientemente mal do
territdrio para avaliar agora todas as criagdes que tendem para ele, que se fazem nele ou que
saem dele, que sairdo dele. Fomos das forcas do caos as forgas da terra. Dos meios ao
territério. Dos ritmos funcionais ao devir-expressivo do ritmo. Dos fen6menos de
transcodificacdo aos fen6menos de descodificagdo. Das fungdes de meio as fungdes
territorializadas. Trata-se menos de evolugdo do que de passagem, de pontes, de tuneis. Ja os
meios ndo paravam de passar uns pelos outros. Mas eis que os meios atravessam o territério.
As qualidades expressivas, aquelas que chamamos de estéticas, certamente nao sdo
qualidades "puras", nem simbdlicas, mas qualidades-prdprias, isto é apropriativas, passagens
que vao de componentes de meio a componentes de territdrio. O territério é, ele préprio,
lugar de passagem. O territdrio é o primeiro agenciamento, a primeira coisa que faz
agenciamento, o agenciamento é antes territorial. Mas como ele ja ndo estaria atravessando
outra coisa, outros agenciamentos? E por isso que n3o podiamos falar da constituigdo do
territério sem ja falar de sua organizacao interna. Ndo podemos descrever o infra-
agenciamento (cartazes ou placas) sem ja estarmos no intra-agenciamento (motivos e
contrapontos). Ndo podemos tampouco dizer algo sobre o intraagenciamento sem ja estarmos
no caminho que nos leva a outros agenciamentos, ou a outro lugar. Passagem do Ritornelo. O
ritornelo vai em dire¢do ao agenciamento territorial, instala-se nele ou sai dele. Num sentido
geral, chamamos de ritornelo todo conjunto de matérias de expressdo que traga um territério,
e que se desenvolve em motivos territoriais, em paisagens territoriais (ha ritornelos motores,
gestuais, opticos, etc). Num sentido restrito, falamos de ritornelo quando o agenciamento é
sonoro ou "dominado" pelo som — mas por que esse aparente privilégio?

Estamos agora no intra-agenciamento. Ora, ele apresenta uma organizagao muito rica e
complexa. Ele ndo s6 compreende o agenciamento territorial, mas também as funcdes
agenciadas, territorializadas. Seja os Trogloditidae, familia de passaros: o macho toma posse
de seu territdrio e produz um "ritornelo de caixa de musica", como um aviso contra os
possiveis intrusos; ele proprio constrdi ninhos nesse territério, as vezes uma duzia; quando
chega uma fémea, ele se coloca na frente do ninho, a convida a visita-lo, deixa suas asas
penderem, baixa a intensidade de seu canto que se reduz entdo a um sé trinado®. Parece que
a funcdo de nidificacdo é fortemente territorializada, pois 0s ninhos sdo preparados pelo
macho, sozinho, antes da chegada da fémea, que ndo faz sendo visita-los e terminalos; a
funcdo de "corte" é igualmente territorializada, mas num grau menor, pois o ritornelo
territorial muda de intensidade para se fazer sedutor. No intra-agenciamento, intervém toda
espécie de componentes heterogéneos: ndo s6 as marcas do agenciamento que relinem
materiais, cores, odores, sons, posturas, etc, mas diversos elementos deste ou daquele
comportamento agenciado que entram num motivo. Por exemplo, um comportamento de
parada nupcial se compde de danca, estalidos com o bico, exibicao de cores, postura do
pescoco alongado, gritos, alisamento das penas, reveréncias, ritornelo... Uma primeira questdo



seria a de saber o que mantém junto todas essas marcas territorializantes, esses motivos
territoriais, essas funcgdes territorializadas, num mesmo intra-agenciamento.

E uma questdo de consisténcia: o "manter-se junto" de elementos heterogéneos. Eles nio
constituem inicialmente mais do que um conjunto vago, um conjunto discreto, que tomara
consisténcia... Mas uma outra questdo parece interromper esta primeira, ou cruza-la, pois em
muitos casos uma func¢do agenciada, territorializada, adquire independéncia suficiente para
formar ela préopria um novo agenciamento, mais ou menos desterritorializado, em vias de
desterritorializagcdao. Ndo ha necessidade de deixar efetivamente o territdrio para entrar nesta
via; mas aquilo que ha pouco era uma fung¢do constituida no agenciamento territorial, torna-se
agora o elemento constituinte de um outro agenciamento, o elemento de passagem a um
outro agenciamento. Como no amor cortés, uma cor deixa de ser territorial para entrar num
agenciamento de "corte". H4 uma abertura do agenciamento territorial para um agenciamento
de corte, ou para um agenciamento social autonomizado. E o que acontece quando se dad um
reconhecimento préprio do parceiro sexual, ou dos membros do grupo, que nao se confunde
mais com o reconhecimento do territdrio: diz-se entdo que o parceiro é um Tier mit der
Heimvalenz, "um animal valendo pelo em-casa". No conjunto dos grupos ou dos casais, poder-
se-a entdo distinguir grupos e casais de meio, sem reconhecimento individual; grupos e casais
territoriais, onde o reconhecimento so se exerce no territério; enfim, grupos sociais e casais
amorosos, quando o reconhecimento se faz independentemente do lugar™.

11 O detalhe das concepgdes de Messiaen acerca dos cantos de pdssaros, sua avaliagdo de suas qualidades
estéticas, seus métodos, seja para reproduzi-los, seja para deles utilizar-se como de um material, encontra-se em
Claude Samuel, Entretiens avec Olivier Messiaen (Belfond) e Antoine Goléa, Rencontres avec Olivier Messiaen
(Julliard). Sobre por que Messiaen ndo se utiliza de gravador nem de sondgrafo habitual aos ornitélogos, cf.
principalmente Samuel, pp. 111-114.

12 Sobre todos estes pontos, cf. Claude Samuel, Entretiens avec Olivier Messiaen, cap. IV, e, sobre a nogdo de
"personagem ritmico", pp. 70-74.

13 Pierre Boulez, "Le temps re-cherché", in Das Rbeingold, Bayreuth, | 976, pp. 5-15.

14 Sobre o maneirismo e o caos, sobre as dangas barrocas, e também sobre a relagdo da esquizofrenia com o
maneirismo e as dangas, cf. Evelyne Sznycer, "Droit de suite baroque", in Schizophrénie et art, de Léo Navratil, Ed.
Complexe.

15 Lorenz, L'agression, p.46. Sobre os trés personagens ritmicos definidos respectivamente como ativo, passivo e
testemunha, cf. Messiaen e Goléa, pp.90-91.

16 Cf. Mircea Eliade, Traité d'histoire des religions, Payot. Sobre "a intui¢cdo primaria da terra como forma religiosa",
pp. 213 ss.; sobre o centro do territorio, pp. 324 ss.

17 Os bidlogos freqiientemente distinguiram dois fatores de transformagdo: uns, do tipo mutagdes, mas os outros,
processos de isolamento ou de separagdo, que podem ser genéticos, geograficos ou até psiquicos; a territorialidade
seria um fator do segundo tipo. Cf. Cuénot, L'espece, Ed. Doin.

18 Paul Géroudet, Les passereaux, Delachaux et Niestlé, t. Il, pp. 88-94.

19 Em seu livro L'agression, Lorenz distinguiu bem os "bandos an6nimos", do tipo cardume de peixes, que formam
blocos de meio; os "grupos locais", onde o reconhecimento se faz somente dentro do territdrio e diz respeito no
maximo aos "vizinhos"; enfim, as sociedades fundadas sobre um "lago" auténomo.
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